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Ricardo Gémez-Pinto

RESUMEN

¢Cudl es la imagen de la justicia que aparece al pensar en derechos huma-
nos? Los tribunales Russell fueron juicios civiles que se promovieron por
violaciones de derechos humanos cometidas por las tropas de los Estados
Unidos en Vietnam y, posteriormente, por sometimientos de la poblacién
por gobiernos en Guatemala, Salvador, Brasil, Paraguay, Chile y Honduras,
entre 1960 y 1990. De acuerdo con Julio Cortdzar, los derechos humanos
desde los Tribunales perdieron toda su razén politica. Se convirtieron en
mera retérica bien intencionada y para esto se valieron del lenguaje juridi-
co. La denuncia por la pérdida de la razén de ser de los derechos humanos,
proviene desde la literatura, el comic y la obra de artistas latinoamericanos.
En particular, la postura de Cortdzar a través del héroe Fantomas, clama
por una imagen de la justicia desde la accién politica que debe ser ética. La
obra de los artistas latinoamericanos, como serd el caso de Carlos Motta y
Oscar Murillo, junto a la accién en Fantomas, serdn, conjuntamente, rele-
vantes para alcanzar esta imagen de justicia. Esto es una postura por una
imagen de la justicia-estética por fuera del lenguaje juridico; dar una mira-
da que resulta muy pertinente para las transformaciones contemporineas,
que, para lo corrido del siglo XXI, posicionan a las sociedades latinoame-

ricanas como referentes para los derechos humanos alrededor del mundo.
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The Aesthetic Justice in Human Rights:
Fantomas and The Attainable Utopia
(a literary approach)
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ABSTRACT

What is the image of justice that comes to mind when thinking about
human rights? The Russell Tribunals were civil trials that were initiated
for violations of human rights committed by U.S. troops in Vietnam and
later for the subjugation of populations by governments in Guatemala, El
Salvador, Brazil, Paraguay, Chile, and Honduras, between 1960 and 1990.
According to Julio Cortdzar, human rights lost all their political significan-
ce from the perspective of these Tribunals. They became mere well-inten-
tioned rhetoric, relying on legal language for this purpose. The critique of
the loss of the essence of human rights comes from literature, comics, and
the works of Latin American artists. In particular, Cortdzar’s stance throu-
gh the character Fantomas calls for an image of justice rooted in ethical
political action. The works of Latin American artists, such as Carlos Motta
and Oscar Murillo, alongside Fantomas’ actions, collectively contribute to
achieving this aesthetic image of justice. This is a stance for an aesthetic
image of justice outside the realm of legal language; it offers a perspective
that is highly relevant for contemporary transformations, which, in the 21st
century, position Latin American societies as global leaders in the field of

human rights.
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PRELUDIO. IMAGINANDO LO IMPOSIBLE

Maurice Escher tiende a ser conocido por sus trabajos surrealistas. Escher
parece retar los limites de la razén y el universo tal como los conocemos. La
imagen usada en Hand with Reflecting Sphere (1935), por ejemplo, parece
decir que solamente a través de la perspectiva del espectador, su contem-
placién es lo que permitiria completar la pieza de arte e interpretarla. Es
una visién que asimila un juego. Como en muchas otras piezas de Escher,
el artista juega con el espacio, tiempo y posibilidades de gravedad. De este
modo, el trabajo de Escher estd clasificado como el arte de la geometria
imposible (BBC, 2023).

Desde esta interpretacidn, este texto sugiere que visiones como la de
Escher son un camino para descolonizar lo prohibido, lo diferente, y el su-
blime absoluto en artes. Aqui el trabajo de Escher puede ser usado para ilus-
trar la practica de Silvia Rivera (Guardiola, 2020 ¢). Asi como las imigenes
de Escher, la propuesta de Rivera consiste en descolonizar la prevaleciente
visién de los ritos dominantes en las imdgenes en artes, leyes y filosofia.
Esto es, tener una aproximacién mds cercana al ritmo y orden irracional’.
En pocas palabras, la interpretacién del arte representa un auto-encuentro
a través de la relacién ética con la expresion del otro. Del mismo modo, los
juegos de Escher con la perspectiva, como se puede apreciar en Relativity

(1953), son un acto de descolonizacién que habla de un acto de libertad.

1 Sobre esto, Concave and Convex de Escher.
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Con este marco, este ensayo tratard de sugerir lo siguiente. El len-
guaje del derecho ha colonizado los derechos humanos. Prueba de esto
son los Tribunales de Russell-II, tal como Julio Cortézar ha sugerido en su
novela grifica Fantomas®. Este tipo de eventos han traido consigo la desa-
paricién de lo racional en los derechos humanos, ademas de hacerles perder
su origen politico. De aqui que la principal propuesta de este ensayo serd
mostrar que la critica literaria contenida en el comic Fanfomas, permitiria
identificar que una idea abstracta tal como lo es la idea de justicia estética
puede convertirse en realidad y ser una utopia alcanzable. En ese sentido, la
posicién politica de Cortézar en Fantomas’, como lo mostraré en Acto I, ha
asumido una interpretacién critica de los derechos humanos.*

Esta postura critica exige una imagen de la justicia narrativa que haga
una inclusién presente, un dar-recibir o una condicién de reciprocidad. De
este modo, la provocativa literatura de Cortazar serd asociada con la imagen
de justicia que Lela P. Love (2000) entiende como mediacién. Dicho de
otra forma, una imagen de justicia, tal como la que argumenta Love, asume
una nocién estética de la ética que implica desensamblar la exclusividad y el
ritualismo del lenguaje legal. Lo tltimo, siguiendo el pensamiento de Love,
podria ser alcanzado por medio de procesos de negociacién e interpreta-
cién en derechos humanos. Con esto, la idea de justicia se vuelve real. Arte
y literatura, como serd mostrado en Acto II, asimilados por Fantomas, pero

también en la obra del artista colombiano Carlos Motta’, sugeririn una

2 La estrategia de Cortdzar fue usar el héroe francés para describir los hechos que tuvieron lugar
durante los segundos tribunales Russell en enero de 1975.

3 Ademas de otras de sus obras como en la novela Rayuela (en inglés Hopscotch), la cual sera
muy util para ilustrar la posicion politica y filosofica de Cortazar en este ensayo.

4 En este texto usaré, principalmente, a Fantomas para describir la posicién sobre los derechos
humanos asumida por Cortizar. No obstante, para su interpretacién de los derechos humanos en
general y los derechos culturales en particular, véase: “Papeles Inesperados”. Ademas: Guardiola
(2019) y Schmucler (2014).

5 El trabajo teatral de Motta reconstruye una imagen de justicia narrativa que se compromete, por
un lado, con hechos reales y transeuntes reales, y, por el otro, con lideres politicos histéricos que
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imagen de justicia estética que es alcanzada por via de la accién politica.
Esto ultimo implicard que el arte se convierte en un gesto descolonizador.
Este giro intertextual denuncia la opresién de una suffocating short-term
perspective (Tomme, y Motta, 2015, p. 34)¢ de lo que hoy es una politica
global homogeneizada con su idée fixe de la produccién acumulativa. Esta
fijacion no ha dado espacio para asumir el valor de la prevalencia del gasto
publico con funcién social, relaciones entre equidad, género y eficiencia, asi
como la de economia social de mercado; todos referentes en marcos cons-
titucionales que permiten aproximarse a los derechos humanos’. Se trata,
entonces, de superar un punto cero de perspectiva en el lenguaje legal que
arremete en contra de los derechos humanos en América latina, tal como lo
explicaré en el dltimo punto.

De la mano con estas ideas de la justicia estética sobre ritmo, ensambles,
y encuentros desde las contingencias, podemos dar una lectura que es sugerida
por el escritor argentino Cortazar. La denuncia es en contra de la incapacidad
del encuentro con el otro. Aqui la participacién de Cortizar en los Tribunales
Russell-II es, a lo menos, heroica. Esta participacion, pero sobre todo su in-
conformidad por el valor meramente simbdlico del veredicto acogido en los
Tribunales, resalta la voz de resistencia que ha querido ser escondida por las
fuerzas del colonialismo/fascismo a lo largo de toda América Latina. Como
este ensayo lo tratard de mostrar, las voces de los artistas latinoamericanos
y la misma ciudadania, por el contrario, enfatizan en posicionar una justicia

estética que juegue un papel relevante para rechazar el olvido de los derechos

fueron asesinados en Colombia en la segunda mitad del siglo XX. Motta asume una perspectiva
critica de los derechos desde la justicia narrativa como parte de la intervencién social. El siguiente
texto describe las principales caracteristicas del trabajo de Motta: “Carlos Motta es un artista
que trabaja principalmente en fotografia y video. El usa estrategias de géneros documentales y
sociologia para interactuar con eventos politicos especificos, en un intento de observar sus efectos
y sugerir modos alternativos para escribir y leer estas historias”. Traduccién propia. Citado en
http://www.cabinetmagazine.org/events/motta_van_tomme.php.

6 En espafiol: “Sofocante perspectiva cortoplacista”. Sobre esto, Guardiola (2020b).

7 Sobre estas relaciones desde derechos sociales: Uprimny y Rodriguez (2010).
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humanos como una cuestién ética. La descripcion de las ruinas del capitalis-
mo, implicitas en Fantomas, representa la provocativa idea de que la justicia
estética en el arte tiene mucho que decir para interpretar los derechos huma-

nos; una imagen de la justicia desde la negociacién y mediacién.

ACTO |I. VOCES DEL SUR REUNIDAS EN BRUSELAS... LIBERTE
AHORA ESTABA ESCRITO EN BRASILENO, GUATEMALTECO,
PARAGUAYO Y AFRO-CUBANO

¢Por qué hemos tenido que inventar el Edén, vivir sumidos en la nostalgia
del paraiso perdido, fabricar utopias, proponernos un futuro? Si una lom-
briz pudiera pensar, pensaria que no le ha ido tan mal. (...) La razén se-
grega a través del lenguaje una arquitectura satisfactoria, como la preciosa,
ritmica composicién de los cuadros renacentistas, y nos planta en el centro.
(Cortazar, 2015, No. 28).

Los segundos tribunales Russell -en adelante Russell-II- que toma-
ron lugar en Bruselas en 1975 (Cortizar, 2014, pp. 7-11), se enfocaron en
los crimenes en contra de los derechos humanos y los asuntos concernien-
tes a las acciones de las multinacionales en Brasil, Chile, Vietnam, y otros
paises del Sur global. En estos tribunales estuvieron presentes escritores
como Gabriel Garcia Marquez®, Juan Boch y el mismo Cortizar.” En este
contexto, el comic Fantomas se convirtié en el simbolo de resistencia de
las voces del sur (Guardiola, 2015, p. 98). Fantomas asume una critica en
contra de la violencia econdmica asi como en contra del lenguaje juridico
formal de Russell-II. Para Cortazar (2014, pp. 15-36), en Fantomas versus

the multinational vampires esta violencia y lenguaje son comparadas con

8 En adelante GGM.

9 Estas criticas en contra de la opresién representan las secuelas del movimiento civil organizado
por Bertrand Russell y Jean-Paul Sartre entre otros escritores, abogados, y artistas durante la
década de 1960, conocidos como los Primeros Tribunales Russell, para manifestarse en contra de
los crimenes de guerra en Vietnam. Sobre los Tribunales véase Guardiola (2014: 362).
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vampiros porque representan, en particular, tanto la aniquilacién de los re-
cursos naturales, el patrimonio cultural y las relaciones laborales, pero en
general, lo que seria el fin de los derechos humanos. Para esto darin cuenta
de un lenguaje legalista que desplaza con violencia las formas de cultura
que representan las expresiones en derechos y otras formas de saberes sobre
todo aquellos ubicados en la periferia y por fuera de las fuentes tradiciona-
listas del derecho (Cortédzar, 2014: 43). Junto con la postura de Cortazar, el
trabajo de GGM, presente en Russell-1I, también asume, como veremos,
una postura critica sobre las realidades latinoamericanas que representan
los sentimientos, afioranzas y suefios de indigenas, activistas de derechos
humanos e inmigrantes en el continente. En otras palabras, la referencia
estética al valor de la justicia yace en el hecho de que los derechos humanos
son convicciones éticas porque ellos guardan una accién politica que no
puede ser reducida al lenguaje juridico.!’ Este es el lenguaje que segrega
desde el formalismo en la ley y las instituciones que se hacen pasar por lo
racional, como lo anticipa Cortdzar en la referencia que se hizo a Rayuela,y
que sirve de conexién con la posterior inconformidad que se hard evidente

en Fantomas desde la voz subalterna de una mujer:

10 Comunmente se piensa la obra de Garcia Mdrquez como si fuese un relato desde las
contingencias colombianas, exclusivamente. Muchas de las veces se identifican sus escenarios
como una descripcién de la conflictiva historia colombiana. Esta narrativa, sin embargo, puede
llegar a resultar limitada. La obra garciamarquiana hace mencién a un todo latinoamericano. Sus
inquietudes por las problemidticas ecoldgicas, la violencia y las condiciones de pobreza extrema
asi como las relaciones y diferencias politicas en la regién, hablan de las vivencias en paises
socialista, las reflexiones desde la revolucién cubana en la periferia pero también las relaciones de
poder con la elite del momento tanto europea como americana, asi como su visionaria propuesta
de una alianza latinoamericana. Estas son temdticas que también comparte Fantomas por las
realidades pasadas y presentes en el sur global latinoamericano. En otras palabras, GGM debe ser
interpretado como un escritor nacido en Aracataca pero que cuenta un relato global. Véase: Aida
Garcia Marquez (2010) Gabito el nifio que sofid a Macondo; Gabriel Garcia Marquez (2010) Yo 7o
vengo a decir un discurso, y Plinio Apuleyo Mendoza (2009) Un Garcia Marquez desconocido (en
particular el prélogo de Dasso Saldivar).

11 Sobre esto, Acto II en este texto.
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‘Ahora’, dijo Susan (...), ‘verds por qué traje el veredicto del Tribunal.
Las aventuras de Fantomas son otra gran mentira que el Sistema de exper-
tos estd usando como cortina de humo, exactamente como la Alianza por
el progreso o la OEA o la reforma en vez de la revolucién o los bancos de
desarrollo’ (Cortdzar, 2014, p. 43, traduccién propia).

La voz de la artista-victima-activista en Fantomas (imagen 1) puede
ser contrastada con las manifestaciones que tomaron lugar entre octubre
de 2019 e inicios del 2020 en Colombia, Chile, Puerto Rico, Nueva York y
San Francisco, por mencionar algunos lugares, pero de forma mas reciente
la resistencia de comunidades campesinas e indigenas ante los procesos de
intervencién con efectos ambientales en la amazonia compartida por Bra-
sil, Colombia, Pert y Ecuador, el drea protegida del piramo de Santurban
en Colombia, asi como las deficiencias sociales que plantean las politicas
de austeridad, representan los contemporineos vampiros-multinacionales.
Los dltimos buscan reducir, como en tiempos coloniales, migrantes, defen-
sores de saberes y territorios ancestrales y la clase trabajadora a los nuevos
condenados de la tierra en los inicios del siglo XXI. Por el contrario, las
imagenes de fertilidad y apertura que se encuentran en las vias indigenas
latinoamericanas asi como las expresiones teatrales callejeras donde tran-
seuntes desprevenidos participan como actores en la obra del artista Car-
los Motta, denuncian la atrocidad de la simpatia liberal sin reciprocidad,
compromiso o accién. Imaginar al otro en su vulnerabilidad resulta simple,
como es evidente en la publicidad y medios, pero esto solo agudiza el dis-
tanciamiento e indiferencia desde lo que se esperaria es una accién politica
y solidaria en justicia. Como la obra de Motta lo propone, la perspectiva
pluralista e incluyente sin prejuicios habla del arte que clama por un en-
cuentro estético que cuestione las estructuras de poder (Tomme y Motta,
2015, pp. 255-257). En esto, Motta y las tradiciones en las tribus indigenas
latinoamericanas, como voces y susurros desde la otredad en la que enfatiza
Fantomas (Cortdzar, 2014, p. 68) coincidirin anilogamente en representar

encuentros desde la justicia estética y lo politico a la vez.
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(#). - SUSAN SONTAG, ESCRITORA ¥
CINEASTA NORTEAMER ICANA
CONTEMPORANEA.
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L0 COMUNICO CON
ALGUIEN MKS, SEROR?

Imagen 1. Escena de
Fantomas contra los vampiros
multinacionales (Cortézar, 1975)

Cortdzar asume la postura de alteridad (“el-mestizo”) y representa las voces
de protesta. Esta protesta exige una vida dignificada desde la alteridad-éti-
ca? por fuera de una limitada perspectiva linear. Aquellas voces, la mayoria
de ellas en Latinoamérica, se levantaron en contra de las nuevas formas de
esclavitud, colonialismo y totalitarismo adoptadas por la “flexibilidad” labo-
ral y en salud publica. También, en denuncia de las victimas de la opresién
social y econdmica, esto es, voces silenciadas que representan lo incomple-
to; los Afro-amerindios, e/ costesio (el hombre del caribe), el maestro de la

improvisacién. Parafraseando al filésofo Oscar Guardiola (2020d), el relato

12 A la Zizek (2012) seria: las voces de la otredad.
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del arte latinoamericano podria ser representado como el arte de lo incom-
pleto. En breve, la dialéctica hegeliana (Hegel, 1977, #700) en contraste
con la otredad representa un intercambio cultural que completa una visién
ética de la justicia estética, contextualizada por las luchas latinoamericanas
y sus procesos constitucionales en contra de la dominacién a lo largo de
todo el continente, para adoptar una imagen de la justicia mds cercana a los

derechos humanos. Esto dltimo serd sugerido por Cortizar:

¢Y qué significa vivir de otra manera? Quizd vivir absurdamente para acabar
con el absurdo, tirarse en si mismo con una tal violencia que el salto acabara
en los brazos de otro. Si, quizd el amor, pero la otherness nos dura lo que
nos dura una mujer (...). En el fondo no hay otherness, apenas la agradable
cosa llamada togetherness. Cierto, que ya es algo... Amor, ceremonia on-
tologizante, dadora de ser. Y por eso se le ocurria ahora lo que a lo mejor
deberia habérsele ocurrido al principio: sin poseerse no habia posesién de la

otredad, sy quién se poseia de veras? (2014, No. 22).

¢Vivir de otra manera? Esta es la pregunta que identifica otras voces que
tfueron desconocidas por Russell-II a través de argumentos institucionales
que no daban cuenta de ese encuentro con la otredad. Esta es la ubicacién
de la periferia en la periferia. Aquellas narrativas deshumanizadas sin histo-
ria ni presente o futuro (como la voz Afro-latina en Fantomas que reacciona
a modo de indagacién socritica) que representan la revolucién anticolo-

nial desde las ruinas de la homogeneizacién®. La decepcién de Cortazar

13 La preocupacién de Cortdzar se hace evidente en la denuncia de la universalizacién del relato
histérico en Russell-II. Dar una mirada a esta diversificacién desde la homogeneizacién que estd
detréds (o anticipa) de la neocolonizacién desde el expansionismo no de los Estados, sino, como
lo avizora Fantomas, de multinacionales que reducen el papel protagénico de formas menos
dominantes capaces de relacionar capital, consumo de recursos y trabajo, permite advertir sobre
la posibilidad de concebir la produccién desde la devastacién. Esto implica una mirada a las
narrativas en derechos humanos pero por fuera del derecho. Esto es, enfoques desde una visién
mids antropoldgica a las relaciones de produccién y sostenibilidad. La capacidad incesante de
supervivencia de grupos vulnerables ubicados en la devastacién estd estrechamente interconectada
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sobre Russell-II puede ser vista a través de las palabras de Fantomas: “Me
pregunto a mi mismo, si ustedes malditos intelectuales no estuvieran en lo
correcto, dijo Fantomas. Dias y dias de accién internacional, pero parece
que las cosas dificilmente estén cambiando en algo. (Cortazar, 2014, p. 67,
traduccién propia).

El ritmo de lo inconforme es incorporado en el trabajo de Cortazar a
través de las voces afro-cubanas y latinas que representan la alteridad. Esto
simboliza una poderosa expresién de resistencia (la utopia alcanzable) y la
accién de los cronistas y la victima de los hechos que adoptan la ambigtie-
dad, contradiccién, y lo irrazonable de los sin esperanza y los desaventaja-
dos, tal como fue la intervencién de Susan Sontag referida arriba. Fantomas
concibe una imagen de la justicia como una utopia posible porque la idea
abstracta de justicia se convierte en real. Por el contrario, a la insatisfactoria
narrativa que adopta Russell-II (Cortazar, 2014, p. 60), el discurso de los
derechos sugiere que la justicia tiene un origen popular, enraizado con la
variedad de los ritmos musicales y la diversidad cultural™. Cortazar llama
esta diversidad, si se pudiera decir en una interconexién hegeliana: mestiza-
ge”. Lo dltimo implica, por un lado, que obras como Fantomas son trabajos
disenados desde la accién y la ética como representaciones politicas. Por el
otro, son actos heroicos en nombre de la esperanza y una justicia estética, si
es que éstas no son lo mismo.

En esta linea, Cortdzar estd comprometido con una indagacién con-

troversial y existencial con el siempre presente poder del capital y la poli-

con su capacidad de adaptacién desde las mismas ruinas. Sobre esto ver Tsing (2015).

14 Sobre esto la entrevista a Cortizar en el programa espafiol: Radio Televisién Espafiola
(9 de octubre de 2023) A Fondo. [Archivo de video] https://www.youtube.com/watch?v=_
FDRIPMKHQg. Aqui, Cortizar, hablando sobre Fantomas, sugiere que es una pena que en
espafiol no exista una palabra que pueda traducir “comic”. La novela grifica alcanza su meta
principal como una denuncia en contra de la homogeneizacién y, en términos de Cortazar: “el
modo de vida americano” para entender el mundo.

15 Ibid.
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tica econémica que lo sobredimensiona, ahora representada en la violencia
multinacional y financiera. De hecho, en la novela grifica, el héroe es de-
rrotado. Sin embargo, el momento dialéctico surge cuando el héroe real (las
voces afro-cubanas y latinas) aparece, en lo que comparte Guardiola'® (un
lector atento de Cortazar) con Fantomas, para llenar el exceso de legalismo

en que incurre Russell-11:

La primera aparicién fue la participacién de Cortazar desde enero de 1975
en los Segundos tribunales Russell. Indignado por los testimonies y de-
nuncias que escucho durante el curso de los eventos y consciente de las
limitaciones del tribunal o, mds precisamente, de sus veredictos (...), Cor-
tazar estaba determinado a encontrar una forma diferente. Una que no solo
expresara la verdadera fuerza de los hallazgos del tribunal y los testimonios
sino ademds provocara un efecto inesperado, explosivo. (Guardiola, 2020a,

Traduccién propia).

Los gobiernos latinoamericanos, tal como ocurrié en Colombia con la pre-
sidencia de Ivin Duque o en Brasil Jair Bolsonaro, y con la restriccién de
las politicas publicas en salud, como lo explicaré en Acto III, desplega-
ron nuevas estrategias, incluso en nombre de los derechos humanos'’, para
construir estructuras neocoloniales en contra de la diversidad cultural y las

vias democréticas'®. Esto, con mayor evidencia durante los tiempos de pan-

16 Estas relaciones entre Guardiola y Cortdzar, surgen de mis conversaciones con el mismo
Guardiola a quien agradezco sus sugerencias para este punto. Asimismo, su contagioso entusiasmo
por volver al pasado del comic latinoamericano para entender nuestros presentes.

17 Esto no es exclusivo de estos pafses. Téngase en cuenta que usando el argumento de los
derechos humanos se intensificaron medidas excepcionales durante las dictaduras o estados de
sitio entre 1960 y 1980, cuando el discurso de los derechos humanos también se hizo fuerte desde
el activismo civil. Véase, Gonzilez (2015).

18 Se trata, segun Han (2022), de fines democriticos puestos al servicio de las infocracias. Desde
aqui el dataismo tiende a prevalecer en encuestas, cifras y fakenews manipuladas. Ya no se trata
de estructuras de poder que ahondan en formas de totalitarismo militante, sino de formas de
homogeneizacién desde las redes y la transparencia de la informacién que disuade la cuestion
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demia Covid-19 y el reto que esta planted, entre otros, para los derechos
humanos. Esto ultimo fue anticipado en Fantomas (imagen 2) cuando todas
las expresiones literarias y el conocimiento cultural fueron erradicados de la
faz de la tierra (Cortdzar, 2014: 15). En el mismo sentido, el trabajo de Mu-
rillo (Guardiola, 2020b) representa una continua denuncia de los excesos
del lenguaje legal en el modo en que el conflicto socioeconémico ha sido
enfrentado en su pais Colombia. Esta accién politica ha sido desplazada
por una imagen de una justicia procesal y arbitral (Love, 2000).

La perspectiva del soberano (Guardiola, 2020b) (como la “razén” en
Rayuela) ha tomado la forma de un postulado sagrado. Lo primero podria
ser leido como la negacién de la negacién que evita el auto-reconocimien-
to en el otro'. La lectura de los derechos humanos proveida por Cortd-
zar comparte interpretaciones originadas en el sur global, tal como las que
sugieren los trabajos de Motta y GGM (Guardiola, 2015, p. 110). Estos
autores exponen cémo enfoques desde la literatura, la sociologia y la antro-
pologia pueden contribuir a dar significado y relevancia a los derechos hu-
manos de acuerdo con las realidades de muchas voces vulnerables sobre la
tierra. Como en la denuncia de GGM?, la lucha de los derechos humanos

incorpora un proceso de activa resistencia en contra de lecturas que buscan

politica. Esto representa un riesgo, advierte Han, para la misma participacién. No se trata de
eliminar la accién participativa, sino, todo lo contrario; de asumir la divulgacién de informacién
que exige una supuesta transparencia. Esto suplanta las vias democriticas por el acceso a redes
sociales y de opinién que desvian la deliberacién hacia un todo informatico homogéneo. Big-
brother, lo llamaria Orwell (reiteradamente usado por Han).

19 Santiago Alvarez lo enfatiza en su cortometraje Now! (disponible: Youtube https://www.
youtube.com/watch?v=Hd]J55btcKG8 (junio 15 de 2023), no hay tiempo por discursos, solamente
la banda sonora que llama por la accién. La accién diferencia entre justicia estética de simple
ética, de acuerdo con Motta. En otras palabras, este es el silencio de las victimas que claman
por la reaccién en contra de la precariedad originada por las formas de exclusién. La accién es
urgente... jahora! Este es el ritmo de la cancién que, en un ripido movimiento, invita a bailar.
Danza es sinénimo de cambio y siempre requiere un punto de enfoque diferente, un giro agudo
diria Escher.

20 Entre estas obras estarian La hojarasca, El otorio del patriarca'y la Mala hora.
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asimilar una imagen de justicia desde la idée fixe universal de progreso, glo-

balizacién y austeridad social.

La vaca que es arrastrada por la corriente, por ejemplo, como aparece
en la Mala hora de GGM,, describe la catistrofe de los derechos huma-
nos bajo el velo de una hegemoénica perspectiva de los gobiernos. Ademas,
esta corrosién y descomposicién social, como destaca Murillo y la pelicula
coreana Parasite (2019), representa la pauperizacién de miles que son ani-
quilados continuamente por la imparable fuerza de los procesos de sobre-
produccién del destructivo capitalismo financiero que guarda silencio ante
el papel social de la banca en la redistribucién de la riqueza. Parasite, por
ejemplo, es util para interpretar la representacién de Cortazar de los vampi-
ros de las multinacionales y sus “negocios” (Cortazar, 2014, p. 37) a los que
se enfrenta Fantomas, porque ambos muestran la aparente contradiccién
que advierte una paradoja ética: bajo la consigna del capitalismo global la
libertad es solamente posible a través del acceso a los mercados y al libre
comercio; sin embargo, el acceso a los mercados y las relaciones comerciales
a gran escala envuelven el rechazo de la misma nocién prictica de liber-
tad (Tsing, 2015)'. Asi, siguiendo la nocién de ética que, de acuerdo con
Hegel, Cortizar y Motta, implica la accidn, la concepciéon universalisante
de economia y violencia financiera se convierten en un imposible para el

paradigma ético.

21 Otro ejemplo de esta paradoja la hace Tsing (2015) desde su aproximacién a las relaciones
de produccién e intercambio que precede la recolecta de champifiones en el este de Asia y
Estados Unidos. Estas relaciones, que parten de comercio pero también de conflictos hablan de
un capitalismo que no se reduce a las cadenas de produccién masiva, ni a la necesidad constante
de acumulacién. Un capitalismo pleno que habla de experiencias de guerra, libertad y memorias
desde el desprendimiento..
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EL SEROR JULIO CORTAZAR (%)
EN BARCELONA, SEROR.

L

(*). - GRAN ESCRITOR ARGENTING,
CONTEMPORANEQ.

ME ALEGRO QUE ME
LLAMARAS, FANTOMAS, ; )~ de esta ola destructiva de
' ! libros?

{*).~ IMPORTANTE CENTRO EDITORIAL
. DEHABLA HISPANA, NOVARD EDITORES
TIENE ALLI UNA CASA FILIAL. :

Imagen 2. Escena de Fantomas contra los vampiros multinacionales (Cortazar, 1975)

ACTO Il. {ESPERANZA?: LA ACCION,
SIEMPRE LA ACCION??

Fantomas se ha convertido en el cronista de los eventos que ocurrieron en
Russell-II para denunciar la presencia de un lenguaje juridico que no resul-
ta inclusivo. Muestra de esto es la postura insobornable de Fanfomas ante
los negociantes que han acabado con la cultura mundial (Cortazar, 2014,
p- 37). En esto, junto con Cortazar, Motta sugiere una narrativa de la jus-
ticia que es politica. La interpretacién de Motta del entrelazamiento entre
estética y justicia, significa ética, justicia y amor®, pero también resistencia,

accién y, sobre todo, denuncia civil en contra de la opresién de gobiernos

22 De Rayuela (Cortazar, 2015, No. 28).

23 Si pensamos en amor como en una relacién dialéctica para revelar la verdad y que es usada por
las artes, por ejemplo, podemos recordar la odisea de contradicciones de Florentino Ariza en E/
amor en los tiempos del colera, o tener en mente el encuentro/desencuentro en la historia de amor y
crimen no resueltos que va de la mano con el relato de Benjamin Esposito (Ricardo Darin) en la
pelicula argentina E/ Secreto de sus ojos (2009).
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y organismos con poder econémico. En este sentido, tal como Motta lo
destacard, la narrativa de los derechos humanos ha abierto el camino para
interpretar el discurso ético y retar asi la tesis del fin de la historia. Similar-
mente, la perspectiva ética-activa de GGM, cuando usa la literatura como
un modo de descolonizacién, da cuenta del esfuerzo que hace Cortizar a
través de Fantomas para denunciar también los excesos del lenguaje legal
que son el resultado de formas de poder. Sin embargo, esto parece -como
lo es el sentido critico a los derechos humanos y el formalismo juridico que
denuncia Fantomas- la interminable y repetitiva imagen del estado-de-co-

sas en derechos humanos en Latinoamérica. Lo anterior queda contextua-

lizado en La Mala Hora (2012, p. 68) de GGM.:

-¢Hasta cudndo van a seguir asi?>-pregunto el alcalde.

La mujer hablé sin que se alterara su expresion apacible.
-Hasta que nos resuciten los muertos que nos mataron.
-Ahora es distinto —explico el alcalde-. El nuevo gobierno

se preocupa por el bienestar de los ciudadanos. Usted en

cambio...

La mujer lo interrumpid.

-Son los mismos con las mismas...

Las palabras de GGM, donde personajes del comun, en particular la mu-
jer-viuda-victima, denuncian la violencia de las instituciones, se compa-
ginan con el arte de Motta. Para Motta, sin embargo, el encuentro con la
otredad permite descolonizar el absoluto para el intérprete. En este sentido,
derechos humanos en accién (siempre accién) se convierten en esperanza
del futuro, bosquejado desde el presente. En otras palabras, la interpretacién
del arte significa el fin de la represién y, como en Six Aczs, la humanizacién/
visibilizacién de los deshumanizados via la imagen de una justicia narrativa

(Love, 2000) que engrana con la alcanzable justicia que es propuesta desde
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Fantomas®. Esta denuncia politica es lo que Motta llama la accién desde
la estética (Tomme y Motta, 2015, p. 255)%. Para estas relaciones Cortazar

nos resulta util a través de Rayuela:

La realidad se precipita, se muestra con toda su fuerza, y justamente enton-
ces nuestra Unica manera de enfrentarla consiste en renunciar a la dialéctica,
es la hora en que le pegamos un tiro a un tipo, que saltamos por la borda,
que nos tomamos un tubo de gardenal como Guy, que le soltamos la cadena

al perro, piedra libre para cualquier cosa.” (Cortizar, 2015, No. 28).

Esto es, solamente en este momento, a través de la lectura hegeliana he-
cha por Cortédzar, cuando podemos abandonar la dialéctica?. Como Motta
poderosamente lo resalta, accién efectiva, como, por ejemplo, la represen-
tacién de una pieza de arte donde la propia interpretacién del espectador
completa la obra y sugiere un acto de libertad. En breve, esto es la desco-
lonizacién del arte que asume Fantomas en su discusién en el comic con el
hombre de negocios. La aproximacién dialéctica en literatura supera toda
narrativa que permanece indiferente al encuentro en la fogetherness de la
que hablaba Cortdzar. Aun mads, arte, literatura, y obras cinematograficas,
como las usadas acd, representan una reaccién frente a la degradacién de
derechos incorporada en doctrinas militares y posturas econémicas desde el

capital. Otra economia y otras otredades son posibles incluso desde la mis-

ma imposibilidad (Guardiola, 2020b). La referencia de Murillo a las formas

24 En el mismo modo, Murillo asume una forma violenta que denuncia la amnesia de los derechos
humanos a través de la persecuciéon de grupos paramilitares de extrema-derecha, en particular,
pero, en general, la violencia institucional colombiana.

25 En palabras de Motta: “La eficacia en algunos de los “actos” en Six Acts, por ejemplo, sea o no
haya sido intencional, reside precisamente en la activacion de situaciones conflictivas, que al chocar
en un gesto simbdlico con las consideradas necesidades sociales del publico, asi, potencialmente,
crean una plataforma democrética de intercambio”. (Tomme, y Motta, 2015, traduccién propia).
26 Sobre el uso de la dialéctica, valdria la pena revisar la intervencién de Stephany Bailey en
“Accelerate” 11Th Dubai Global Art Forum “Trading Places” (13 de junio de 2023). https://www.
youtube.com/watch?v=VO8XxNFzx2A.
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que asume el fascismo contempordneo a través de la perspectiva de un cen-
trismo-ocular hace evidente esto. En este mismo sentido, el dramdtico final
de Parasite es interminable; un eterno retorno para muchos en condiciones
de privacién social. Por esto Fantomas describe el repentino desaparecer de
las subculturas.

Como el casi imperceptible susurro Afro-Cubano en Fantomas (p.49)
y La mala hora,la voz de las mujeres en ambos textos recuerda la cuestion
ética que advierte, por una parte, sobre la perspectiva estdtica institucional y,
por otro, la ausencia de accién civil. Esto es, hay mucho que hacer atin en la
lucha por la inclusién social. El discurso de los derechos humanos son de-
rechos porque surgen desde el punto de vista alternativo, desde el no-lineal
punto de vista del espectador desprevenido que se convierte en parte de la
obra.?” Esto, evidentemente, reta la perpetuacién de lenguajes como el legal

y su interpretacién univoca hacia los derechos.

ACTO Ill. INTERPRETACION DE LOS DERECHOS HUMANOS
EN LOS TIEMPOS DEL COLERA, CORONAVIRUS, Y
AUSTERIDAD SOCIAL

El arte ha asumido una critica al significado mismo de libertad cuando esta
es limitada. El arte del comic, en Cortazar, trata de romper la totalidad de
la globalizacién econémica. En otras palabras, el arte sugiere la decons-
truccion del absoluto y sus expectativas unitarias. El arte asume, como en
Fantomas, la forma de una voz remota en la alteridad para dar autonomia
desde la diversidad cultural. Entre mayor es la presencia del arte local en la
periferia, menor es, entonces, la presencia de estructuras homogeneizadoras
en derechos.

27 Ibid.
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Por lo tanto, la cuestién ética traida por la interpretaciéon hegeliana
de Cortdzar se convierte en relevante para efectos de descolonizar lo juri-
dico y, especialmente, la dualidad entre ley y derechos humanos. Narrativas
locales, como aquellas proveidas por los derechos en artes, permiten hacer
interconexiones entre una posicién en contra de la sujecién del poder global
y criticas que como la de Fantomas, demanda por una justicia estética que
asume un papel mediador.

Ciertamente esto es el hecho ético que clama Fantomas, y que coinci-
de en la representacion del teatro callejero de Motta y las interacciones con
transetntes reales. La subyugacién de lo global, en su forma mas monetaria,
por el contrario, tiende a prevalecer sobre el encuentro ético. No solamen-
te las compaififas multinacionales y empresarios en Londres, Nueva York
sino ademds en Bogotd y Valle del Cauca en Colombia, son los que han
patrocinado la informalidad laboral y representan hoy la era de la austeri-
dad que amenaza la narrativa de los derechos humanos. Ademis, aquellos
representan una contradiccién en contra de la sostenibilidad ambiental y
lecturas intertextuales desde lo local. En palabras de Guardiola (2020b, p.
40) refiriéndose al arte de Murillo:

Murillo habla (y pinta), en este sentido, de la “trdgica hipocresia del pueblo
britdnico”...Este pais no se ha preocupado por la clase trabajadora. Esto
ocurre en el contexto del arte también. Tu puedes hablar sobre raza todo lo
que quieras, y aun asi no hay una comparable conversacién sobre clase. Sin
embargo, la clase toca el nicleo- esto es una herida en carne viva. Encuen-
tras gente quien vive mds alld de la linea de pobreza en esta isla, él dice (Mu-
rillo), convertidos en dependientes de bancos de comida por las llamadas

medidas de austeridad impuestas por los superricos. (Traduccién propia).

La perspectiva horizontal de austeridad auspiciada por paquetes de regula-
ciones, muestra su suprema brutalidad en la opresién en contra de la clase
trabajadora. Los recientes eventos mundiales en salud publica se han con-

vertido en la cortina de humo para justificar mas medidas opresivas por parte
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de los gobiernos sobre poblacién vulnerable. El escenario de COVID-19,
como se anticipaba, ha mostrado no solamente el inicio de una nueva crisis
econémica y humanitaria, por las relaciones laborales desiguales y el costo
social que representa este tratamiento sobre el capital humano. La crisis de
salud hizo mis evidentes las vulnerabilidades de los mercados para garan-
tizar la asignacion de bienestar, por una parte, pero también la dependencia
de las relaciones de libre mercado del papel del Estado, por otra. Aqui, el
liberalismo econdmico igualitario, fue todo menos libre ni igualitario. Mas
bien, usando el pretexto de la seguridad en salud publica se justificé todo
tipo de restricciones en libertades.?® Mirar estas contrariedades desde las
advertencias de Fantomas resulta relevante para dar un debate actual sobre
el estado-del-arte del lenguaje juridico que resquebraja libertades.

La deshumanizacién ha adoptado la forma de los poderes excepcio-
nales que suplantaron los marcos constitucionales. Limitaciones a la mo-
vilidad y la libertad religiosa fueron seguidas de sobrecargas financieras y
laborales contra la poblacién civil en nombre de los derechos. Para esto, el
lenguaje juridico en las normas de estados de excepcién y regulacion de sa-
lud publica fue determinante. Medidas restrictivas en seguridad social han
creado una nueva era de desplazamiento forzado, limitaciones para migran-
tes, y refugiados, para asi atender la seguridad econémica. Esto tltimo hace
parte de lecturas que como las contenidas en decisiones judiciales, leyes y

regulaciones econémicas amenazan con encapsular el valor politico de los

derechos. Guardiola (2015, p. 108) lo dice asi:

De acuerdo con declaraciones como esta, los derechos deberian ser entendi-

dos como dominio exclusive de los paises desarrollados (...). Para permitir

28 En el caso colombiano, para el estado de excepcién declarado por el COVID-19, fueron
expedidas medidas para restringir los derechos humanos. Véase: decretos legislativos 475, 517,
636, 637 de 2020, entre otros, todos proferidos por el Gobierno colombiano en ejercicio de
facultades legislativas de estado de emergencia. Estos pueden ser consultados en: https://www.
alcaldiabogota.gov.co/sisjur/consulta_avanzada.jsp.
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su uso a los pueblos subdesarrollados, por ejemplo en contra de su condicién
como subditos del imperio o dependencia econémica, seria un intento de
llevarlos abruptamente al punto en el cual las naciones civilizadas de hoy
habian alcanzado solamente después de un prolongado periodo de desarro-

llo. (Traduccién propia).

Aquellas minorias puestas en estado de dependencia, de las que habla
Guardiola, pueden ser consideradas como victimas del liberalismo-represi-
vo (neoliberalismo mds burocracias administrativas). La perspectiva cero en
economia invade espacios privados de defensa, creando un concepto entre
una paranoia que es psicolégica y sociolégica y un histérico pandemonio
que hace mds evidente, pero a la vez mis fragil, la auto-dependencia de los
mercados. Ellenguaje juridico en derechos humanos y neoliberalismo es si-
milar en el sentido en que ambos tratan de controlar espacios democraticos
de perspectiva multiple (Tsing, 2015). Ambos han reducido las opciones,
simplificado los procesos, y creado continuidad donde habia discontinui-
dad, ritmos y demds. Como lo advertia Tsing, las relaciones desde lo erratico
hablan de la construccién de produccién y riqueza en la alteridad. Esto da
cuenta de un verdadero capitalismo. Los eventos recientes en salud publica
y los impactos sobre cuidado ambiental que trajo consigo la pandemia tra-
tan de colonizar la utopia posible representada en las luchas de los derechos
desde una perspectiva no horizontal. Esto es, traer seguridad y orden para
reducir la accién politica. Esta es la imagen legal de la justicia que Fantomas
cuestiond en Russell-1I (Cortdzar, 2014, p. 60).

EPILOGO. LA ERA DE LO IMPOSIBLE: UNA JUSTICIA
ESTETICA ES ALCANZABLE

La Cumbre iberoamericana de gobernantes que tuvo lugar en mayo del

2023, liderada por el presidente Lula, advierte sobre la inminente crisis

humanitaria en paises como Venezuela. Esto, evidentemente, debe impac-
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tar las relaciones con los paises vecinos, pero también se hace latente la
exigencia de estos paises de llegar a una solucién por sus propios medios.
Se trata de una imagen de la justicia asumida por los lideres continentales
que aboga por una justicia-mediadora entre iguales (mds alld de forma-
lismos institucionales). Esto es, una imagen de justicia-mediadora por la
resolucion de los conflictos. Este seria, para concluir, el gran clamor al que
invita Fantomas desde su aspiracion a una justicia estética posible y desde la
cual surge su critica al lenguaje juridico anacrénico y formalista en que se
tienden a encerrar los derechos humanos.

La agenda de justicia latinoamericana habla de la resonancia entre
derechos humanos, relaciones ecoldgicas, migracién y la superacién de las
secuelas del narcotrifico y violencia desde el desarrollo pacifico de Latinoa-
mérica y su liderazgo mundial. Estas son importantes inquietudes que ha
tormulado Fantomas hacia un lenguaje legal que bloquea la accién politica.
La imagen de justicia presente en Fanfomas rescata una agenda muchas
veces errtica y variante, lo que se convierte en una referencia que llama la
atencion de artistas, tal como se vio aqui. Se trata, asi mismo, de una imagen
de justicia estética asumida por lideres y ciudadanos latinoamericanos que
exigen una consideracion desde lo ético y que advierte sobre prioridades en
mediacién regional. Esto demuestra la actualidad de Fantomasy el valor de
su critica para las realidades politicas presentes.

Asi, una justicia estética, que he tratado de reinterpretar aqui, se re-
laciona con la lectura hegeliana de Cortazar entre ética y literatura para el
siglo XXI. Siendo breve, la imagen de justicia estética significa descolonizar
estructuras juridicas desde el punto de vista multicultural y la perspectiva de
la imposibilidad en artes. Se trata de considerar lo mestizo, del que hablaba
Fantomas, como una expresién que propone una postura racional hacia los
derechos humanos que propicia pequefos encuentros de lo indeterminado.
Estas son las realidades en las que se posicioné Fantomas y los derechos
humanos por fuera del institucionalismo que fue asumido por el lengua-

je juridico de Russel-1I. La alteridad como auto-reconocimiento desde el
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encuentro con el otro, como utopia alcanzable, clama y se manifiesta en
contra de la ausencia de arte violento que asume la fuerza de-constructiva
del amor. Aquellas voces pueden ser asimiladas con la utopia alcanzable de
una imagen de justicia estética porque son reales como lo muestran el arte
critico de Murillo y Motta.

Estas voces son las que se manifestaron en las expresiones populares
entre 2019 y 2020, asi como en la agenda en la Cumbre Iberoamericana por
temas de impacto global como la crisis ambiental y las brechas en equidad
que esta ha generado. La justicia estética de Cortdzar y el arte hacen parte
de la resistencia que busca la mediacién para espacios de negociacién y
derechos sociales. Esta imagen de justicia-mediadora, revisada desde Love,
se convirtié en una via para usar los derechos humanos por fuera de un
lenguaje juridico, tal como lo advierte Fantomas.

Para resumir, descolonizar la historia en la historia de los derechos
humanos parece convertirse en la meta principal. La perspectiva no-lineal-
en-artes podria ayudar bastante en esto. La historia de los desaventajados
en Latinoamérica es la historia de los derechos humanos como enfatiza
Fantomas. Las vias indigenas, el movimiento Black-Lives-Matter, las Co-
munidades Negras y las Mujeres Maestras de paz en Brasil, a las que se
refiere Guardiola, compaginan con los recientes esfuerzos latinoamericanos
por desformalizar la imagen de justicia.

Como fue explorado aqui, Fantomas ha mostrado la relevancia que la
novela grafica tiene para reinterpretar los derechos. En este sentido, este
ensayo ademds estd dirigido a argumentar la importancia que la produccién
cinematografica, literatura, y teatro callejero tienen en el proceso de desco-
lonizar las estructuras como tribunales, asambleas legislativas y organismos
internacionales que desde su poder asumen una imagen de justicia-procesal.
El ejemplo mds impactante de esto es la descolonizacion de los derechos
humanos y el lenguaje juridico que es hecho via la revisién que hace Fanto-
mas de Russell-1I y su veredicto meramente simbdlico. Por el contrario, la

exploracién en artes que descolonizan las narrativas en derechos humanos
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sugiere el valor ético de expresiones que ofrecen una perspectiva no-lineal
desde el encuentro de lo indeterminado. La desaprobacién de Cortazar
(Radio Televisién Espafiola (9 de octubre de 2023) A Fondo), seguido de
GGM, es en contra del lenguaje que formaliza los derechos y los hace
inoperantes. Al contrario de Russell-II, la imagen de justicia estética es
sugestiva, buscando cambiar la perspectiva-lineal-institucional dominante
en las estructuras de poder.

Finalmente, el reencuentro con lo social serd una realidad en la medi-
da que podamos entender que la descolonizacién de la politica econémica
y lo juridico solo puede provenir desde lo politico como una mediacién
con los mds pobres. Del mismo modo, la revolucién de aquellos concebidos
como menos que nada: mujeres y estudiantes en contra de la persecucién
sexual y laboral, el esquema patriarcal, y demds, son voces desde la alteridad
que demandan por la inversion en derechos sociales en Bogotad, Santiago,
San Francisco, Puerto Rico, Buenos Aires, el Amazonas y Macondo.

Artistas como Cortazar, Motta y Murillo tratan de sugerir una via/voz
latinoamericana (latino-americanidad) para recuperar los derechos huma-
nos como instrumentos para descolonizar el absoluto legal. Los derechos
humanos, como parte de la colombianidad, argentinidad, venezuelanidad y
demas, representan un clamor por el regreso de la politica a su origen: el
pueblo, nosotros. El arte, como modo de contemplar los derechos huma-
nos, en la llamativa propuesta de Cortazar a través del comic, representa el
regresar a aquellos deshumanizados su humanidad. Las imagenes que des-
colonizan lenguaje, espacios publicos, infraestructuras financieras y legales
globales, medios de comunicacién y estructuras militares, como Fantomas
lo recuerda, son muy utiles para ello. Este esfuerzo asume un clamor por la

construcciéon de un encuentro ético desde la otredad.
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